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Beaute et laideur :
histoire et anthropologie de
laforme humaine

« SI TOUS CEUX QUI ne sont pas beaux se levaient de bon
matin, celavaudrait mieux pour lesyeux des gens. » @
Lesommell enlaidit leslaids: « S ¢’ &ait lanuit, il N’y aurait
rien aredire ; alors les gens ne peuvent apercevoir votre
figure, ilssont d' ailleurs tous couchés, on n’adonc pas besoin
de rester sur pied de crainte qu’ils ne vous trouvent laid en
vous voyant dormir... »®@, Sei Shonagon est sensible a cet
effet de laideur que produit sur un visage |’ abandon de la
conscience de soi. Parmi « les choses désolantes », elle cite,
dans ses Notes de chevet, |a scéne suivante : « Un vieux
couple, qui a sans doute de nombreux enfants qui se trainent
aur lesol, fait lasieste. Méme s lesenfants des deux vieillards
sont les seuls qui les voient, ¢’ est pour eux un spectacle for-
cément pénible. » @ S'ilsdorment, ils sont encore plus vieux,
plus laids, méme pour un regard d enfant.

Malgrél’ érangeté dansle temps et | espace des Notes de che-
vet, a savoir la société de cour japonaise du XI° siecle, et en
dépit des contresens que cette étrangeté ne manguera pas de
nousfairefaire, nousretenons|’ information esthétique énon-
céeici : |’ effet du sommeil sur le visage. Sansla protection de
la conscience vigile de soi, les formes du visage ne se défen-
dent plus contre elles-mémes, |leur laideur éventuelle, leur &ge.
Le sommell rend irregardable les laids. On peut aussi penser
a cette surface terrifiante offerte aux yeux de Rilke au détour
d uneroute : le visage de lafemme éait resté enfoui dans ses
mains, alors qu’ elle avait levé trop précipitamment sa téte. @
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En revanche, le sommell del’ enfant, d’ une belle dormant au
bois, d’un héros magnifique et épuisé, est un masque de
beauté.

L e visage des beaux qui dorment ! Les parentheses convexes
des paupieres closes, les pommettes en suspension sous une
pluie de boucles, I'imprécision parfaite des sourires a venir,
prisonniers encore d’ un souffle presque inaudible, d’ une
buée...

Le sommeil rend sacrée la surface du beau visage : il en fait
un espace précieux et terrible, trop matinal : « Un premier
énoncé absolument matinal des visages et des lignes n’ est
jamais possible. » ®

Qu’est-ce que la « Beauté », la « Laideur » de lafigure
humaine, du visage humain, malgré les impossibles énoncés
des premiéres ou dernieres heures ? Quelle est la spécificité
de ce spectacle, par rapport a celle d’un ciel étoilé ou bien
celle delasurface d un marbre rare ? Ou méme par rapport a
celui des objets « d'art », toile peinte ou rampe d' escalier ?
Voilala question autour de laguelle nous allons tourner ici.
— 1| faut préciser que « Beauté » et « Laideur » sont ici enten-
dus comme dans larue, sur laplace publigue, avec leurs sens
trop évidents et communs de « belle femme », de « sale
gueule », etc. ; nous N’ étudions pasici |’ usage sophistiqué,
paradoxal, et minoritaire, qui trouve « beau » une blessure
sanglante, le ventre d’ un poisson mort, etc., entre autres objets
« sublimes » !

« Que signifie cela ? se demandait involontairement le
peintre. C' est cependant la nature, la nature vivante ! D’ou
vient cet étrange et pénible sentiment ? L’ imitation servile et
exacte de la nature serait-elle servile en elle-méme et raison-
nerait-elle comme un cri aigu ? discordant ? Ou bien faut-il
croireque s |’ on traite son sujet avec indifférence, s I’on ne
sympathise pas avec lui il apparait nécessairement dans son
affreuse réalité, non éclairée par une pensée indicible mais
cachée au fond de tout, il apparait dans cette réalité que
découvre celui qui désirant comprendre la beauté de |’ étre
humain s’arme d'un bistouri et disseque un corps pour se
trouver en face de |’ horreur de I’ ére humain. » ©
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Beauté et laideur : histoire et anthropologie de la forme humaine.

Ce texte de Gogol renvoie la surface aimantée a son fond
objectif, labeauté désirée acequ’ elleest « envrai », ¢’ est-a
dire « en dessous », sous la peau : I’ horreur.

Lalaideur est du coté du corps « vrai », présent et pesant iCi
ou la. Laideur d'autant plus « laide » que cette pesanteur
organigue déborde hors de la conscience de soi, dans le som-
meil, ou I’ absence démente, et sousleslumieres crues d’ ana-
lyses qui cherchent |a « vérité » de cet organisme en le
décomposant.

Lalaideur est du coté de ce qui reste sur le marbre quand la
conscience de soi ou |’ empathie d’ un regard aimant ont aban-
donnélaforme humaine. Cet excésrésiduel de matiéres orga-
nigques semble plus réel que la surface animée des formes en
évell. Cet éveil embéllit le lait ; mais cette premiére beauté
est dgaplus provisoire, plusimagée, plus risquée que laboue
abandonnée de la pure matiere organique. La Beauté setrouve
ala surface du corps réveillé, mélée a cette irréalité miroi-
tante, qui, entre le regard qui lafait ére et I'intention qui la
présente, donne forme alafigure humaine.

L’esthétique de la figure humaine

La Beauté des corps et des visages est la partie la plus visible
et lamoins pensée de la probl ématique esthétique au sens phi-
|osophique et iconographique du terme. Laplustriviade auss :
la beauté sur cette plage, sur cette image, delaforme humaine
N’ est pas un concept. Laligne d' un profil pur, celle d'un bras
moulé, sont autant d’ événements esthétiques spécifiques dont
" efficace non verbal e oriente sans cesse sur lascene socideles
vecteursvisuels : labelle garde les yeux levés ou baissés mais
touslafixent, sans pour autant que ce regard soit pergu comme
|’ exercice conscient d’ une catégorie noble de I’ entendement.
L es contemplations de couchers de solell, d’ architectures
anciennes, celles de tableaux dans un museée, etc., sont en
revanche de plus en plus dignes d’ étre énoncées et pensées dans
notre culture : une Esthétigue savante posant la question du
BEAU entreici en scéne comme domaine de recherche spéci-
fique. (L’ histoire complexe de son éaboration conceptuelle
depuislafin du Moyen Age en Europen’ est pas notre objet ici.)
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Pourtant le visage et le corps humain, intensément dévorés
par une consommation visuellelorsgu'’ils sont pergus comme
« beaux », ne sont pas seulement le premier objet trivial et
guas « vulgaire » de la perception ; ils sont de plus un objet
esthétique spécifigque, méme s cette specificité est masquée
par I’ effet de « vulgarité ». Le beau corps nu provoqueraplus
immeédiatement |es blagues des voyeurs que le souci scienti-
fique de I’ anthropologue.

Pourtant la forme humaine n’ est pas I’ équivalent conceptuel
d’ un coucher de solell ou d’une toile de maitre, sur lesquels
s exercerait de fagcon homogene un noble « sentiment du
beau ». Cette « jolie fille » ici, ce « bel homme » |a, sont un
spectacle esthétique a définir, non pas seulement du point de
vue de leurs « canons » de beauté mais aussi du point de vue
de I’ « éblouissement » du regard perceptif qui lesfixe:

Premiére spécificité : La beauté corporelle met en jeu une
problématique du désir qui vient inscrireici sa tension.

« L’amant est attiré par |’ objet aimé, comme le sens par ce
qu'il percoait ; ilss unissent et ne forment plusqu’ un. L’ oauvre
est la premiere chose qui nait de cette union. @ Le « désir »
icl en jeu est cette attirance double dont parle Vinci, et qui
n'est pas |’ acte sexuel « naturel » : « L’ acte de la copulation
et les membres qui y concourent son d’ une hideur telle que,
N’ était la beauté des visages, les ornements des acteurs, et la
retenue, la nature perdrait |’ espéce humaine. » @

Labeauté sauvel humain delanatureici, commel’ éveil sau-
vait lalaideur du pire plus haut.

Lasexualitén’ est pasle désir, maislabeauté est leur premier
objet commun. « L’ cdal, zone érogene la plus éloignée de
I’ objet sexuel, joue un réle particulierement important dans
les conditions ou s accomplira la conquéte de cet objet, en
transmettant la qualité spéciale d’ excitation que nous donne
le sentiment de la beauté. » © Plus les organes sexuels sont
«laids», pluslabeauté d’'un cil ou d’ une boucle est « belle» :
le Freud des Trois Essais nous indique une des versions du
paradigme Beauté humaine/nature humaine, dont |’ une des
faces est lapolarisation d’ un éément plus « faux », plusillu-
soire que |’ autre. Le paradigme est commun a Freud et
L éonard parce que sans doute il est constitutif de notre cul-

7. Les Carnets

de Léonard de Vinci,
Galimard, 1987, T. I,
p. 70.

8.id., T. 1., p. 104.
9. S. Freud, Trois
Essais sur la théorie

dela sexualité, NRF,
1923, p. 115.
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ture occidentale : 1a beauté du corps est du coté du factice du
« déterminé », de I’humain fragile et « non naturel », du
symptome qui dénie lavérité fonctionnelle de ce méme corps,
asavoir I’ acte sexuel inregardable.

Dans un imaginaire du sujet tel gu’ une « vulgate » psycha-
nalytique le construit (en dehors des cercles savants et spé-
cialisés), le « désir » est le vecteur déterminant, |a beauté est
sa chose. Les rapports entre beauté et désir ne sont pas « a
égalité » : maislorsgue le Désir « S éclate » sur un principe
derédlité, dont une des meilleuresimages est sans doute celle
d un mur gris, la« beauté » était I’ éclat lumineux qu’il visait
sur ce mur, production aléatoire du désir ivre de conquéte,
projection dérisoire dont I'intensité n’ad’ égale que lafutilité.
Lorsgue le vecteur désirant se casse sur ledit mur, lorsque tout
afait naufrage, il reste un souvenir de I’ éclat provisoire: la
beauté d’ une fossette par exemple, forme irréductible. La
conquéte ne résoud pas la question de laforme percue avant
d étrel’ objet du désir. La question de |’ éclat de beauté ne se
résoud pas dans lalumiére crue des projections désirantes, ni
apres dans I’ annulation évanouie de sa présence provisoire.
Lafossette était |4, avec son inimitable ponctuation.

La perception esthétique est d§ja en elle-méme une étreinte
mimeée, une union du sens et de ce sur quoi il s’ exerce.
Lorsgu’il s'agit du beau corps de I’ autre, le désir se réalise
d  autant plus mimétiquement dans|’ acte perceptif quele pro-
jet sexuel (laid) est pensable, maisles deux niveaux de laten-
sion désirante ne se recouvrent pas. En deca du but sexuel
délibéré alasimple vue del’ autre, — la beauté est ce qui doit
étre « souillé », dit Bataille —, voir I’ autre beau est d§a une
POSSESS 0N réci proque.

Ains :

1) lavisihilité de la sexuation polarisée de |’ espéce humaine
est I"information spécifique qu’ apporte |’ esthétique du corps;
2) laperception de la beauté corporelle est I’ union mimétique
de la différence mise en place par la visibilité esthétique.

La perception du beau corps — masculin et féminin — identi-
fie une différence au cours d' une expérience indépendante des
niveaux de « culture », expérience qui contraint le sujet a
I’ évidence de |a sexuation de |’ espéce humaine. La beauté
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corporelle inscrit une double tension désirante au coaur de
I” acte perceptif. Lafascination de la beauté alors est le mime
suffisant de I’ éreinte possible. — L’ effet de beauté : un Acte
fécond, une union créatrice, qui n"arien avoir avec une
« science du beau » ; « il faut, d’ailleurs, reconnaitre que
I’ étude de la science du beau n’a pas encore produit un seul
artiste. » 19 —Le « désir » ici en jeu n’est donc pas seulement
orienté vers son but puisque I’ effet de beauté dénie la straté-
gie désirante en lamimant dans |’ acte perceptif.

Par conséquent |a spécificité esthétique de laforme humaine
ne se réduit pas ala problématique du désir de possession, elle
est plus exactement traversée par I’ aventure d'un clivage,
celui qui sépare en deux sexes |’ espece humaine. Une des
fonctions de la beauté tend donc a renforcer les identités
sexuelles, et aleur promettrel’ union féconde (« I’ cauvre » du
texte de Léonard) — avant de les brouiller a nouveau, nousle
VETons.

La multiplication des représentations de la figure humaine
dans les productions culturelles et artistiques depuis le XVI¢
sieclefait de labeauté corpordle |’ expérience esthétique sans
doute la plus largement répandue dans notre culture : comme
s la hantise de la différence était un des paradigmes le plus
problématique al’ cauvre dans |’ univers mental occidental.

Deuxiéme spécificité : I’ esthétique corporelle expose une
figure de I’ altérité déterminée, a savoir I’ autre qui est soi.
Alors gque le calice de cette fleur, les couleurs de cet horizon
sont autant d’ autres qui sont Autres. Cette étreinte mimée que
constitue le sentiment esthétique en acte — perception dévo-
rante de |’ objet beau par un sujet possédé par cette beauté —
est un acte quasi dément lorsqu’il s agit del’ univers sansfond
— un coucher de soleil — ou de la matiére sans histoire — un
pétale de fleur. En revanche, la forme humaine offre une
esthétique a son échelle : les figures de I’ Autre moi-méme
sont le seul objet possible d’ une étreinte alamesure du sujet.

Troisieme spécificité: I’ effet de beauté fonctionne comme un
masque lorsgu’il s agit del’ esthétique corporelle. VOIR ! La
beauté est une information qui circule alavitesse du regard,
sous forme de lumiére. Un rayon qui luit doucement, un éclat

10. Shopenhauer,

Le Monde comme
volonté et comme
représentation, PUF,

1966, p. 7.
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qui brilleou illumine, uneirradiation qui aveugle et foudroie,  11. A. Durer,

le temps d’un silencieux « coup de foudre » : touslescasde ~ «Lelivredu
figure se rencontrent lors du premier regard. L’ éblouissement gﬂ:iﬁ;ﬁﬁ:i
du Voir est un événement non verbalisé, qui sesuffitdansce  jerman 1964,
mime del’ étreinte possible qu’ est 1a perception possédante et

possédée du méme par |’ autre en miroir. Les mots descrip- 12 Voir par exemple
tions et concepts ne peuvent définir ni analyser un contenu : agzcginé‘zH'Sto"e du
« Je suisincapable de donner une description valable et défi-  5_3 courtine et
nitive qui pourrait s approcher de la beauté véritable. Ce  C. Haroche, Rivage,
qu’ est labeautéjel’ignore quoiqu’ elle soit I’ attribut denom- 1988

breuses choses. » _ 13. R. Barthes, Sade
Durer parleici delabeauté corporelletellequ'il atentedela  Fourier Loyola,
mettre en équation dans son Traité des proportions (1613). Point Seuil, 1971,
Larecherche sur lecorpsunissait aux XVe-XVIesécles'ana P 131

tomique, I’ anthropométrique, I’ esthétique, lamorale, la phy-

siognomonie, la médecine, la technologie picturale dans un

méme champ d’innovation intellectuelle. Une réflexion

savante sur les proportionsidéales de labeauté s est donc pro-

visoirement inscrite dans |’ histoire de la pensée occidentale.

Mais ce statut d' objet scientifique « sérieux » de la beauté cor-

porelle n"apasduré : I’ éclatement des champs des différentes

disciplines sur le corps au cours des siécles suivants a laisse

dans ses marges, entre |’anatomie et la physiognomonie 2,

entre lamorale et lamédecine, e beau corps comme objet lit-

téraire et frivole, traduction euphémisée de I’ ancienne malé-

diction plus grave (corps/prison, corps/tombeau,

corps/péché). Exposé sur I"image, but perpétuellement avoué

del’ artiste sous I’ Ancien Régime, |le « beau » reste une caté-

gorie sans contenu, et le « beau corps » I’image méme du

piege des apparences.

« Etant analytique, le langage n’ade prise sur le corpsque s il

le morcelle » @ : ainsi non seulement la beauté corporelle

N’ est pas un objet canonigque de recherche mais de plus elle

résiste aux mots : le langage peut découper et morceler des

piéces de choix du beau corps lorsqu’il tente de le décrire :

comme s'il existait une unité discontinue et inséquable de

Beauté qui enfin la définisse. Le succés du genre Blasons au

XVIesiecle offre un exemple de découpage. Par exemple, les

Blasons anatomiques du corps féminin (Paris 1550,

Ch. d' Angelier) mettent en piecesle corps esthétique : Marot
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avait commenceé avec le « beau tétin ». Puis d autres poétes
Se sont exerceés sur une unité d’ esthétique corporelle : les
« cheveux », le « front », le « sourcil », I’ « cal », la«larme »,
I’« oreille », le « nez », la « joue », la « bouche », le « sou-
pir », la« voix », la« gorge », le « coaur », la « main »,
I’« ongle », le « ventre », le « cul », le « con » (mot rayé dans
I’exemplaire de la Bibliothéeque Nationale), le « genou », la
« grace », I’ « honneur », I « esprit », ont é&té « blasonnés »
entre autres : ilsforment un ensembl e esthétique qui déborde
le corps simplement « physique » pour I’ animer et enfaireun
puzzle de pieces digointes. (La belle femme du XVI° siécle
est alors un étre trés étrange ; nous avons tenté ailleurs la
reconstitution du puzzle®.

Lelangage peut auss tenter de décrire labeauté au-delade sa
mise en piece: il sublime aors|’ ensemble corporel dansune
perpétuelle inflation superlative des qualités — « laplus belle
du monde »... les « yeux les plus beaux » « comme une
déesse »... « aen mourir »..., etc.. Les métaphores les plus
prédictiles se mélent aux superlatifs les plus inflationnistes :
les Blasons cités ci-dessus n’ échappent pas a ce piege des
mots, comme bien souvent les descriptions écrites des
héroines les plus belles dans les sources littéraires. La rhéto-
rique des énonceés esthétiques est donc quasiment codée et
répéte|’ oscillation entre I’ inflation ou/et le découpage. Seule
I’ écriture du portrait au XVl siecle, et la pratique du roman
« réaliste » au X1Xe, feront éclater les énoncés stéréotypes de
beauté.

L’ inflation superlative des procédés de description ou laten-
tative de découpage en unités discretes se fondent sur une dif-
ficulté propre a la définition méme de la beauté : cette
derniére est le plus souvent tautologique et circulaire : « Est
beau ce qui plait », répetent les dictionnaires depuis le XVIe
siecle. La beauté se définit par son effet, a savoir laséduction
gu’ elle entraine, cette « attirance » (cf. Léonard, ci-dessus)
aimantée, dont la cause finale est précisément cette beauté
premiére. La beauté plait et plait ce qui est beau : voila ce
gue nous dit le langage. Un flux de mots et de figures rhéto-
riques peuvent toujours tenter une définition, mais jamais en
deca du premier cercle silencieux de latautologie. Lalecture
de lalongue rubrique « beau » dans I’ Encyclopédie des

14. V. Nahoum-
Grappe,

Beauté laideur

I esthétique du corps
en question,

Thése 1985, 2eéme
partie (a paraitre chez
Payot, 1988).
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Lumiéres illustre I'impasse esthétique lorsqu’il s'agit dela  15. Encyclopédie ou
définir : « Comment se fait-il que presque tous les hommes  Dictionnaire raisonné
soient d’accord qu'il y ait un beau et que si peu sachent ce ﬁiﬁgﬁfﬁgts‘
quecest ?»®... Le « beau » est aussi une discussion sans 1772 art. « Beau ».

fin.
Quel est le sexe du beau corps ?

La recherche historique et anthropol ogique se heurte a un
effet de masque du corps par |a beauté, qualité sans contenu.
Pourtant, nous I’ avons dit plus haut, I’ esthétique du corps
semble quasiment obséder |” univers mental occidental. Il y a
des cultures ou les formes exposées a la croisée des chemins
Ou au coaur des espaces sacrés ne sont pas humaines : oisealx,
dessins géométriques, animaux, monstres, etc., peuvent se
multiplier sur des vases, destapis, des murs. Dans notre uni-
verssocial et culturel au X Xe siecle, dansles rues des grandes
villes comme dans I’ espace plus « sacré » des musées, le
corps humain est en général au coaur de la représentation, au
centre d’ un décor complexe et hétérogene. Le corps sur
| affiche est un argument de vente étrange mais efficace au
XXesiécle, il est au moins depuis le XVIe siecle lafigure
emblématique de valeurs diverses, morales et culturelles—la
« vertu », la « chasteté », la « force », la « luxure », la mort,
etc. —, puis au XIXe siecle civigues — la « république », la
« victoire ». Le corps humain est sculpté sur les tombes et
érigé sur les monuments surtout aux X1Xe-XXe siecles; mais
N’ oublions pas sa présence, dénudé et déhanché sur la croix,
dans le long terme de notre histoire.

L’ histoire de labeauté et celle de lalaideur en Occident sont
liées a cette multiplication de lafigure humaine embl ématique
et sur-exposee. Une surexposition fondée sur des usages dif-
férents et méme contradictoires: le beau corpsnu est I, plein
de santé, de sexualité latente, entouré d’ objets luxuriants
comme lui sur I’affiche ; un profil pur est frappé sur nos
piéces de monnaie, les images corporelles de soi se multi-
plient grace aux miroirs, photographies, échographies, camé-
ras, zooms possibles. Se voir en pied ou de dos n’a pas
toujours été possible dans I’ histoire de I’ identité humaine et
des conditions matérielles de la perception de soi. Jamais sans
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doute autant que dans les sociétés occidentales de la fin du
XXegeécle, I'image de soi aura été plus exactement corporelle,
collée ala peau de son corps propre, grace al’ ensemble des
technologies de lareproduction del’image de soi hors de soi,
sur lasurface plane de |’ écran. Outre les conditions de possi-
bilité matérielles de cette reproduction, entrent en jeu aussi
les conditions historiques de sa possibilité imaginaire : les
corps féminins et masculins a figure humaine occupent une
place de plus en plus caractéristique dans |’ histoire de cet ima:
ginaire social.

A partir des XVe-X V¢ siécles, cette figure a tendance a se
féminiser et a se dénuder, au point que « le nu » d’ unefemme
est devenu un des poncifs pédagogiques obligé de tout ama-
teur d’ art graphique depuis cette époque.

A cette époque donc, se produit en Occident une accentuation
de la dissymétrie entre les figures féminines et masculines
dans la fonction emblématique du corps. L’ esthétique fémi-
nine occupe de plus en plus le devant de la scéne. ©

« Il semble que Dieu en créant le corps de lafemme ait
amassé en lui toutes les graces que le monde universdl pou-
vait comprendre », peut-on lire dans Jean Liébault, Trois
livres de |’ embellissement du corps humain (1581). Labeauté
féminine concentre celle de tout « le monde universel ». Mais
on peut aussi lire quelques pages plusloin : « lavraie et par-
faite beauté... reluit principalement en I’homme, araison de
I’ame et de I’ esprit qui en lui sont sans comparaison plus
beaux, plus grands, plus excellents, plus gentils, plus solides,
et plus arrétés qu’ en lafemme. » Une conception ancienne se
laisse deviner ici, ou le corps nu de lafemme est laterrible et
humiliante vérité de la condition humaine — misérable comme
elle, pauvre chose nue. En revanche, le corps de I’ homme est
mieux « fini », plus « arrété » : son esprit et son ame modé-
lent une forme corporelle plus « belle ». Une « nature » plus
intensément corporelle enlaidit alors I’ esthétique féminine,
Moins « grande », moins « excellente ».

Une opposition entre deux ordres de valeurs, deux « types »
de « beautés » était en place de fagon traditionnelle : |I’une
« grande » est plus « masculine », |"autre plus « petite »,
« mignonne », moins terrifiante serait de I’ ordre du féminin.
Quelque soit I histoire desjugements sur |’ une ou I’ autre — au

16. Un signe: a partir
des années 1540 se
multiplie en France la
parution de nombreux
traités consacrés ala
« Beauté des Dames ».
I1s donnent des
recettes et des conseils
esthétiques, médicaux,
psychologiques et
moraux.
Citons entre autres
deux textes
significatifs et
largement diffusés,
traduits et copiés :
Agnolo Firenzuola,
La Beauté des
Dames, (1541), et
Jean Liébaullt,
Troislivresde
I’embel lissement du
corps humain, 1581.
Jerenvoieici aux
travaux a paraitre de
M. C. Phan.
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Moyen Age sans doute |a beauté de I’ homme était « plus
belle » que celle de lafemme —, le « beau » S oppose défini-
tivement au « joli », le « grandiose » au « gracieux », etc..
Deux « types » de beautés sont, dans notre imaginaire, en
rivalité permanente, I’ une plus « terrible » et « magnifique »,
plus virile en fait, et I’ autre plus faible mais charmante, plus
féminine s ce N’ est enfantine. Une des facettes de ce méme
paradigme — autour duguel nous tournons dans notre travail
et qui sans cesse dées que nous sommes dans I'image esthé-
tique de la figure humaine nous renvoie a des variantes de
|” opposition masculin/féminin — se met en place. On la
retrouve auss deux siécles plus tard systématisée chez Kant
dans sa Critique de la faculté de juger (1790) et surtout dans
son Observation sur e sentiment du beau et du sublime (Peris,
Lucet, 1796). Ou chez L.-S. Mercier dans ses écrits alafin
du XVIlIe siecle, (comme dans son Tableau de Paris,
Amsterdam, 1782-83), ainsi que dans la plupart des écrits
théoriques qui tentent de définir le « beau » au XVIll¢siécle:
il y aune sauvage, « male », « sérieuse » beauté qui caracté-
rise les montagnesterribles, les abimesterrifiants, ou certains
étres « d’ acier », solitaires et virils ; par contre on trouve une
joliesse mignarde en « société », faite de vanité et d’ incons-
tance, defrénésie et de mollesse « efféminée ». On nepeut ici
déplier I’ ensemble des valeurs qui peuvent s opposer dans
cette opposition « joli »/« beau » : en fait nous la retrouvons
sous diverses formes a des niveaux différents atravers diffé-
rentes sources écrites—jusgu’ aux collections contemporaines
des romans roses de gare, ou les descriptions esthétiques
opposent souvent de fagcon molle et non drastique une
« belle» plut6t froide et blonde, aune «jolie » plus gracieuse
et charmante. L’ une ou I’ autre peuvent étre « préférées ».
Dans ce dernier avatar d’ une opposition ancienne, la pesée
d’ une exclusion s est dissipée : encore faut-il que la « trop »
« jolie » soit « rousse » pour €étre perverse. Notons que les
banalités des pires clichés sont ici significatives, plus qu’ un
texte d’ auteur « génial ».

Le paradigme qui oppose le masculin au féminin dans le
domaine de I’ esthétique corporelle, et qui indexe le « fémi-
nin » d’ une moindre valeur ontologique, est sans doute un des
héritages de la perception ancienne du corps féminin dansla
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pensée médiévale, qui en fait I'image du pire. Il est aussi lié  17. Voir sur cette
sur un autre plan ala sexuation permanente des qualités sen-  question des qualités
sibles que produit |a fonction symbolique humaine. ?;Lag’ﬁxhgﬁ o
Nous ne pouvons ici entrer dans la problématique du plato- ' '
nisme mondain et de ses conségquences quant au traitement  18. A. Chastel, Art et
culturel du corps. Pourtant, il S est passé quelque choseentre  Humanisme, PUF,
les XVe et XVIe siecles et entre Florence et Venise, quant au 1961, p. 297.
modele privilégié de beauté danslaproduction culturelleocci- 19 E. panofsky,
dentale : « Si Michel Ange prolonge dans un &ge qui nele  Essaisd'iconologie,
comprend plus et d§a s en scandalise |’ obsession de I'Eros ~ Gallimard, 1967.
platonicus, Raphaél Correge et Titien céléorent sans tourment

Veénus et la beauté féminine, au moment précis ou le néopla-

tonisme devient, a Urbin, a Ferrare et dans les cours septen-

trionnales, la doctrine de I’amour mondain. En quelques

années, au début du Cinquecento le canon de la beauté fémi-

nine se transforme : au lieu de la nymphe flexible de

Boaiticelli, la silhouette douce de Perugin, apparaissent des

figures rayonnantes d’ une carnation chaleureuse. L’idéal

défini par Venise n’est plus celui de I’ adolescent et de la

Vierge, mais d’ une femme épanouie. Poémes et traités en

I”honneur de la beauté féminine vont se multiplier... » @9

Panofsky décrit d’ un autre point de vue ce glissement du mas-

culin au féminin dont parle Chastel ci-dessus: « I'idéal flo-

rentin de labeauté atrouvé son expression exemplaire en des

statues de David debout et fier, le vénitien en des tableaux de

Vénus couchée. » @

La surexposition du corps féminin dénudé a partir de cette

période est un fait caractéristique de la culture occidentale.

L es raisons historiques de cette surexposition esthétique de

I”un des deux sexes sont liées entre autres a la diffusion du

platonisme mondain : une mutation dans le statut de lanudité

aux XVe-XVIesiecles — de la honte a la splendeur — se

conjugue avec la mise en perspective du féminin pour pro-

duire ce que Chastel a nommé un « changement dans les

canons de beauté », asavoir « I’ épanouissement » des formes

du corps, frappant entre la fin du Moyen Age et le XV1Ie

siecle.

Pourtant sous I’ Ancien Régime, les hommes ont encore une

présentation esthétique de soi ostentatoire et « coquette » :

fards, épilation, dentelles, couleurs, bijoux, entre autres, sont

CHIMERES 12



Beauté et laideur : histoire et anthropologie de la forme humaine.

les attributs de séduction des jeunes gens riches dans e
« monde » des élites urbaines avant la révolution francaise.
La jambe masculine, soulignée par les bas, I’ odeur du bel
homme qui S est parfumé avant de sortir, sont par exemple
des tactiques de séductions que I’homme des couches privi-
| égi ées a abandonnées depuis le X1X¢ siecle seulement.
Néanmoins, tant sur le plan des métiers de |’ esthétique cor-
porelle (couture, coiffure par exemple) que sur celui de ce que
I”on pourrait appeler une « culture du corps esthétique »
— qu’ attestent entre autres au XVI11¢ siecle la multiplication
des portraits en écrit ou en image, celle de journaux spéciali-
sés, celle des outils, matériaux et objets gu’ une technologie
esthétique produit et commercialise pour une consommation
de plus en plus massive —, une féminisation atousles niveaux
intervient : le « féminin » S approprie petit a petit les diffé-
rents vecteurs de la dimension esthétique.

Sur I’'image et en représentation e corps féminin tend a occu-
per le devant de la scéne, a S exposer en son centre entre les
XVIe et XXesiecles. Travailler sur I’ esthétique corporelle
implique une dérive permanente versle « féminin » ; non pas
que |’ esthétique masculine soit en dehors de la problématique,
ni qu’'il s agisse d’ un postulat de départ, mais une perpétuelle
occupation du terrain par le corps féminin chasse I’ Autre.
En fait, quelque soit le niveau de recherche concerné, — ico-
nographique, littéraire ou anthropologique —, le féminin s est
guasiment approprié la dimension esthétique ostentatoire de
la présentation de soi, renvoyant versle péle du sérieux et du
masculin la « non coquetterie » et le « mépris » apparent pour
sa propre image esthétique. Le souci esthétique de soi trop
évident qu’ une paruretrop travaillée trahit, releve du féminin.
La« vanité», |’ «inconstance » fondée sur |’ « incons stance »,
le « frivole » et le « non sérieux » sont une des facettes du
méme paradigme qui noue et accuse a partir de lafin du
Moyen Age en Occident |’ opposition esthétique et éthique
entre le corps de I’ homme et celui de lafemme.

La neutralisation esthétique de I’ apparence masculine s est
accentuée au XIXe siecle : en effet les hommes perdent apres
larévolution les couleurs de leurs habits, leurs longues che-
velures, et I’ usage des bijoux ostentatoires, entre autres. Mais
cette neutralisation était d§ja inscrite dans I’ accentuation du
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paradigme ancien qui chasse petit a petit I’ homme de la sur-
face trop brillante des choses. La possibilité iconologique
d’un tableau comme « Le concert champétre » de Giagione
(1509) plus de trois siecles avant le fameux « Déjeuner sur
I" herbe » de Manet, se comprend aors: lesfemmes sont nues
dans les deux cas et se situent au premier plan de la scene,
comme autant de taches lumineuses qui tranchent avec les
corps habillés et sombres de leurs partenaires masculins. La
surexposition d’ une plus grande nudité féminine n’ empéche
pas |’ apparition du corps masculin nu, maisellel’ éclipse: elle
est toujours plus dénudée que lui. @

La « beauté » et la « féminité » multiplient leurs valeurs res-
pectives en se définissant de fagon circulaire!’ une par I’ autre
le plus souvent. La beauté accentue laféminité, et de plusla
premiere est percue comme la stratégie spécifique de la
seconde. Le trop bel homme perd son temps et savirilité s'il
sait qu'il est beau. Lafemmelaide perd saféminité. Lavieille
prostituée perd son humanité : « ... ceste beste qui, femme
n’ étant plus, mais ombre d un tableau reclus... » @ Depuis
Ronsard jusqu’a Mercier (XVI11¢), une anthologie du pire
esthétique, asavoir celledela« vieille catin », serait possible.
Le comble de lalaideur est une femme, la auss elle envahit
le tabl eaw.

Aing, I’hommeviril, « vraiment homme », est « bel homme »
malgré lui : sabeauté éventuelle, (salaideur moins grave) ne
doit pas étre percue par lui — ni pensée, ni travaillée au
miroir —comme une dimension importante de son identité, ni
comme une tactique avouée de seduction. L’ identité virile pri-
vilégie un autre aspect de la présence au monde du sujet,
domaine spécifique qui intervient de fagcon déterminante dans
la construction des normes esthétiques : a savoir ce que |’ on
peut provisoirement nommer « le social » (au sensou |’ entend
A. Cohen dans Belle du Seigneur par exemple...). Ladimen-
sion socialisée de I’individu se marque sur son apparence :
différents paramétres|’identifient a différents niveaux : degré
defortune, position hiérarchique, statut socid, etc.. Ici lerap-
port al’ économique, et au politique modélent la présentation
de soi du sujet et saposture esthétique s en ressent. L’ homme
puissant pause : sa « force » futilise son éventuelle beauté.
La mise en place historique de ces deux péles non syme-

20. A chaque fois que
jevois une affiche de
film ou de publicité
danslarue, je melivre
depuis quelques
années au jeu de
repérer qui est le plus
nu : cet échantillon
aléatoire et purement
ludique vérifie sans
cesse le postulat de
départ : il est toujours
plus habillé qu' dlle.

21. Ronsard, Euvres,
LaPléade, 1976,

« Gaytéslivre des
folétries », p. 755.
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triques que sont le féminin et le masculin comme catégories  22. E. Goffman,
organisant les représentations des corps et leurs beautés, sont ~ «Larituaisationde
ici notre objet de réflexion : I’ histoire de la figure humaine :jiflaa“ézgﬁ;;'hggtes
passe par celle de son dismorphisme esthétique. Sciences Sociales
14 avril 1977.
Lignesdroites et surfacesrondes: bipolarisation
desreprésentations du beau corps.

Lorsque I’ on cite les expressions communes « une vraie
femme » ou « un homme, un vrai », il ne s’ agit pas de
concepts ou de réalités biologiques, mais plutdt de I’'image
commune de leur présence emblématique, résumée d’ un trait
esthétique, tendu ou courbe, et construite historiquement. Les
notions « banales » trop évidentes, comme la « douceur », la
« force », etc. sont agissantes a ce niveau dans une culture
donnée, savante et « populaire ». Dans notre recherche, nous
utilisons ces notions sans les définir, car leur opacitéfait par-
tie de leur efficacité. Et ce sont elles que nous privilégions.
Ici la«tension » virile, I expression esthétique de sa présence
est notre premier moment de réflexion.

Si I’ on dévisage des ensembles aléatoires de représentations
iconographiques produites entre lafin du Moyen Ageet celle
du XVIllIesiecle, quel que soit leur niveau de production et de
prestige (estampe, scul pture, peinture, etc.), une sorte d’ orga
nisation mobile des représentations de |a beauté semble
s organiser en fonction de deux polesrepérables: I esthétique
de laligne droite d’' une part, et I’ esthétique de I’ arrondi
d’autre part. Il ne S agit pasici d une « structure » détermi-
nante de I’ objet mais d’ une lecture souple des postures du
corps, — un peu alafacon dont E. Goffman avait « [u » les
images publicitaires dans un article classique. ®?

L’ esthétique delalignedroite et celle de I’ arrondi ne sont pas
des concepts ou des domaines rigidement définis. Lorsque la
plupart destraits, deslignes qui dessinent lesformes du corps
S orientent vers une méme direction, versle haut par exemple,
ou sont animées d’ un méme mouvement répéte isomorphi-
guement dans I’ ensemble et pour la plupart des détails, une
sorte d’atmosphére générale se diffuse, surenchérie par le
contenu emblématique et explicite du tableau, et faisant ou
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non écho avec d’ autres types de sources. Une atmosphére de
tension redressée, de tenue farouche par exemple, est liée a
un ensemble de lignes posturales qui tendent vers la ligne
droite plus que vers un mol arrondi. Inversement, un méme
arrondi, méme |éger, peut envelopper toute une silhouette, un
doigt, une boucle de cheveux, un sourire, et méme un regard,
il multiplie ainsi sa forme « douce » dans plusieurs dimen-
sions et sur toutes les échelles perceptibles du tableau, et ce
presque insensiblement. Ces oppositions ne sont bien slir pas
tranchées, il s agit d'un jeu de formes plus lié a notre regard
gu’ aune structure del’ objet. C est ace niveau-lague se situe
notre étude, qui se veut anthropologique, et non culturelle.
Cette atmosphere ne se décrit gu’ en terme d’ évidences com-
munes en un premier temps. Rappel ons que la présence esthé-
tique du corps se donne a voir de fagcon complexe et
hétérogéne dans la production d’images de la fin du Moyen
AgeaceleduXVIllesiécle, et aentendre dans des textes dis-
parates : ce que nous proposonsici nN'est qu’ une des lectures
possibles de ces apparitions : le choix des séquences signifi-
catives est aléatoire et mobile, il n’est pas exhaustif, et le
modele proposé ici peut sans cesse bouger.

L’ esthétique de laligne droite concerne surtout |e paraitre et
le devoir étre en Situation dans un espace « mondain », i I’on
accepte avec nous de définir ce dernier ains : est « mondain »
tout espace social ou les corps sociaux ou individuels se don-
nent en spectacle & eux-mémes : unerue, une place publique,
un salon, la salle de théatre autant que la scene, la terrasse
du café, le couloir d'une using, la nef d’ une église, la surface
de I'image, etc.. Tout espace social peut é&re mondain s le
tempsest prisde s examiner, de seregarder entre soi : temps
bref de la perception oblique (d’ une demi-seconde a une
demi-minute), temps plus long de |’ examen visudl. Le temps
mondain n'est pas le temps de travail maisil peut S'y inter-
caler lorsdes pauses (« lever le nez ») ou lui succéder (le bal).
Par conséquent I’ espace-temps mondain n’ est paslefait d une
couche sociale particuliere. Tout groupe produit de |’ espace
mondain et donc ses normes esthétiques du devoir-avoir-I’ air-
d’ étre, vers quoi le paraitre tend, ¢’ est-a-dire la dimension
«socialisée» del’identité. Le « social » tel que nous le défi-

CHIMERES 16



Beauté et laideur : histoire et anthropologie de la forme humaine.

nissons ici est donc un ensemble de tensions qui relient le
sujet individuel, son corps et son apparence a ce gu’il est
sociadlement et acequ’il veut étre : les positions économiques,

hiérarchiques, politiques (au sens de I’ exercice ou hon d’un
pouvoir quelconque) du sujet, modelent a son insu et aussi

délibérément satenue, ses postures, puis!’ensemble de lapré-
sence gu’il donne avoir : ce qu'il est, et ce qu'il croit qu'il

est, sont les deux niveaux mélés du geste esthétique, —comme
rejeter une casquette en arriere ou poser une main sur la
hanche. Il nous semble que plus |le sujet se rapproche du
« pouvoir » jusqu’a I’ exercer et plus son identité sociale est
marquée sur sa présence esthétique, plus I’ ensemble des
lignes qui dessinent son corps et son visage se reglent sur un
tracé rigide orienté vers le « haut » : un axe synchronique de
laverticalité pourrait ainsi compléter I histoire diachronique
du redressement que G. Vigarello ainaugurée @. L’icono-
graphie nous montre en général lesrais, reines, guerriers, offi-
ciers de robe, riches personnage, etc. (relation de proximité
avec |’exercice d' un pouvoir quel qu’il soit, politique, éco-
nomigue ou technologique...), gens de métier des deux sexes
(identité sociale marquée) debout, inactifs, redressés : aing,
la ligne de la bouche devient un trait d’ une farouche hori-
zontalité ou d’ une droite neutralité, celle du menton se tend
vers|’avant, les sourcils se déplient sur lapage du front et se
haussent |égérement comme pour barrer toute expressivité
incontrolée, le ventre se rentre sous |’ habit grace al’ extension
de |’ usage esthétique du corset pendant cette période. —Lasil-
houette habillée masculine et féminine seraains étranglée en
son milieu pendant trois siecles. Notons que notre « esthétique
delaligne droite » est liée al’ histoire du costume (que nous
ne pouvons aborder ici) mais la déborde. Le port de téte
S érige vers le haut, comme s le « tiens-toi droit » pédago-
gique de plus en plus cité au cours de notre période hantait
I”image « mondaine » de soi : épaules baissées, dot plat, jar-
ret tendu : seul le torse se bombe vers le haut. L’ histoire des
civilitésest depuisN. Eliasune voie en plein défrichage dela
recherche historique.

Maislamaitrise du corps et de latenue, letiens-toi droit pos-
tural descivilités et sadiffusion pédagogigue ne se situent pas
au méme niveau que ce dont nous parlonsici : la posture du

23. G. Vigardlo,
Le corpsredressg, P.,
Delarge, 1978.
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guerrier farouche précede |’ acculturation postural e décrite par
Elias ; la main sur la hanche et la neutralité expressive du
« puissant » ne sont pas plus frappantes alafin de I’ Ancien
Régime qu' acelle du Moyen Age. Inversement, les corps nus
et torsadés de I’ arrondi ne se redressent pas alafin de notre
période. Lalogique systémiqueici en jeu n’'est pas cette his-
toire du controle de soi : ou plutét le « tiens-toi droit »
d’ Erasme prend |ui-méme sa source dans un imaginaire
ancien de larectitude morae et de I’ esthétique de la « gran-
deur » : imaginaire qui au-dela destextes et desimages, fonde
auss les gestes, lesrituels, les formes des costumes, la hau-
teur des talons, celle des coiffures, etc., et ce sur une longue
durée.

Il est évident que la« ligne droite » dont nous parlonsici N’ est
pas une réalité géométrique, — « le concept ne peut descendre
jusqu’ aux formes du visage », hous dit Shopenhaner — mais
une tendance posturale dont la précision n’est pas liée a
I”unité conceptuelle d’une forme : cette ligne droite est un
moindre arrondi ici, un cran plus sagement lié 13, une boucle
plus domestiquée ailleurs dans latension objectivement mais
millimétriquement perceptible d’ un muscle sousla peau, etc..
Larectitude en jeu peut étre plus ou moins verticale, plusou
moins déterminée (un front), plus ou moins productrice de
tension. Autant de lignes du corps infimes ou envel oppantes
qui se dressent, se rigidifient, perdent leurs rondeurs jusque
dans|’ expression du visage—leroi nerit passur I'image — et
induisent un statut social dans une esthétique spécifique ou
I’ ensembl e des vecteurs formels sont discretement (ou cari-
caturalement) orientés vers le haut : par leurs inclinaisons
guelquefois miniaturisées, leurs sens dirigés vers le ciel des
valeurs élevees, |’ ensemble des lignes du corps vient induire
gue, oui, cette esthétique-la appartient aun grand, et ce avant
méme que la lecture des emblémes, couronnes, costumes
luxueux, bijoux, étendards, etc., ne vienne le confirmer
jusqu’al’emphase. Le « ciel » desvaleurs élevées est celieu
dont Bakthine ®» amis en place latopique et G. Durand ® |e
« régime diurne » : y habitent péle-méle la lumiere et les
lumieres (celles de I’ @me et de I’ esprit, des sciences), les
Dieux divers, les anges, les saints et les corps purs qui eux

24. M. Bakthine,
L'cavrede

F. Rabelai, et la
culture populaire au
Moyen Age et sousla
Renaissance,
Gallimard, 1970.

25. G. Durand,

Les structures
anthropol ogiques de
I"imaginaire, Bordas,

1969.
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n’ont plus besoin de se redresser puisqu’ils planent d§ja la-
haut, détendus, les « idéaux » jaillissent aussi vers la-haut,
ains qu'al’ horizon du vertige, I’ extase sainte ; y convergent
aussi, en un haut point au-dessus de la ligne d’ horizon, les
regards des étres « supérieurs », ces « grands » situés d§ja au
sommet de I’ échelle grimpante des hiérarchies.

L’imaginaire social caractéristique des sociétés anciennesfor-
tement hiérarchisées place en effet en une efficace dérive ceux
qui exercent le pouvoir politique au sommet d’ une échelle qui
n’est pas seulement sociale mais qui est aussi celle des
« vraies valeurs », percues comme telles dans la culture du
temps. L’ angle aigu du sommet des hiérarchies sociales et
politiques est le point terrestre le plus proche du ciel des
« vraiesvaeurs ». Cette irradiante proximité remodel e entié-
rement le corps du grand situé la-haut. — Un imaginaire social
différent, qui ne ferait pas du sommet delahiérarchie sociae
un lieu sacré, sinon mystique, entrainerait sans doute un trai-
tement esthétique différent du corps du grand, moins lumi-
neux, moins travaillé par le rituel, moins charismatique et
divin. Mais dans la France de I’ Ancien Régime a partir du
XVIe siecle, la convergence entre échelle des hiérarchies et
échelle des valeurs produit une esthétique spécifique de la
« grandeur », faite de redressement, et baignée delumiére. La
couronne et sesjoyaux est I’ attribut emblématique du rehaus-
sement lumineux. D’ une facon plus générale, le « luxe » des
joyaux, tissus, ornements, etc., peut étre défini comme latac-
tique de luminosité impliguée par I’ esthétique en représenta-
tion des « grands ». Une beauté spécifique est le produit de
cestensions verticales, de |’ érection versle sublime ; ce der-
nier étant, heureux hasard, la niche écologigue du corps du
Grand. Une beauté obligée des représentations du corps
emblématique, faite de haute taille, — la « riche taille » —, de
noble maintien, ¢’ est-a-dire de hiératisme inexpressif induit
par |’ esthétique du redressement, diffuse son modele dansles
textes et représentations dans un imaginaire ancien qui attri-
bue a I’ exercice du pouvoir une valeur sacrée. Et si lareine
est laide, cette laideur, corrigée et masquée au maximum par
la technologie esthétique (pince a épiler, fard, éventail, cos-
tume, corset, parures, danse, €tc.), sera une norme de beauté.
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Le corps féminin qui sert d’ argument aux « vraies » valeurs
se muscle et seredresse a proportion de I’ intensité embléma-
tique en jeu — une « Victoire » ne baisse pas les yeux.

L’ esthétique du redressement trouve une image accentuée de
satendance danslafigure du guerrier : figure masculine, ten-
due vers le juste combat, |es muscles bandés et e menton
redressé, le beau guerrier met fierement lamain sur lahanche
ou dresse un poing justicier. Lui non plus ne sourit pas avant
le combat et sur I'image, la promesse du succés se lit sur son
front déterminé et son « air » farouche : sabeauté est une des
variantes de I’ esthétique du redressement.

Autre variante : lorsqu’ un statut identitaire socialisé est
I”argument de présentation du corps — métier, « état » quel-
congue —, la station debout et une posture redressée de pré-
sentation de soi, de ce que I’ on est sensé devoir étre dans son
propre univers social, induisent une esthétique du redresse-
ment : une forme de beauté corporelle obligée S instaure en
fonction des exigences identitaires que I’ organisation du
monde socia prévoit pour chacun. Ce que |’ on appelait au
XVllle siecle « I éat », ou au XVIe siecle « I” habit » corres-
pond assez bien a ces dernieres : I’ état, I’ habit ne recouvrent
pas seulement le rang social ou le métier, mais!l’ ensemble des
déterminants repérables d’ un sujet, comme étre homme ou
femme, adulte ou jeune, veuf ou compagnon, étre malade, étre
« femme de lettres » ou marchand, roi, reine, bouquetiere,
etc.. Tout éat asabeauté idéa e impliquée autant par I allure,
la posture, que par le costume qui reste pourtant |’ attribut du
paraitre le plus explicitement porteur d’ identité sociae. Cette
beauté « sociale » correspond a une esthétique de laligne
droite, d’un corps debout et retenu. Nous excluons ici toute
I"iconographie des gestes du travail, qui reléve, desle XVIIIe
siecle, d'un regard ethnologique qui veut voir I autre hors de
I’ espace mondain de |a présentation de soi. La beauté des
corps au travail qui se construira au X1Xe siécle, n’aura plus
rien avoir avec e hiératisme desimages au miroir, faites pour
étre vues : toute la différence est dans la pause prise ou non,
la pause introduit I’ espace mondain au sens défini plus hat,
le geste du travail en acte 'y échappe. L’ esthétique du corps
au travail n’est pas investie de valeur dans la production
d images du corps sous|’ Ancien Régime, commeellele sera
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aux XI1Xeet XXesiecles. Méme sur les planches de
I” Encyclopédie la pause du corps au travail |I’emporte sur le
geste.

Tout se passe comme s un « état », uneidentité sociale, quelle
gu’ elle soit, entrainait un remodelage des formes du corps et
du visage, allant dans le sens d’ une « dignité », et donc d’un
redressement si minime soit-il dans une pause ou la contra-
diction entre ce que |’ on est et ce que |’ on veut étre trouve sa
résolution esthétique provisoire. De plus en plus au cours des
XVIe-XVIIIe siécles, cettetension del’ identité esthétique rele-
verades normes non écritesimplicites—dont lacirculation et
I’ appropriation par le sujet restent encore a éucider.

En effet, les|ois somptuaires qui régissaient par ecrit les cos-
tumes et les couleurs, les dépenses ostentatoires pour chague
statut social tombent petit a petit en désuétude au cours de
notre période. Les normesidentitaires du « devoir étre » et les
model es esthétiques du « paraitre » deviennent de plus en plus
implicites, quasi anomiques, abandonnées apparemment au
choix individuel et ala sphére privée. Ce fait implique deux
conséquences : il favorise I’ accélération des modes en
Occident d' une part, et d’ autre part le type de contrainte en
jeu change de statut. Ce qui 0’ empéche pas |es normes esthé-
tiques d’ étre tout aussi contraignantes sous leur forme de
modelesimplicites qu’ elles|’ étaient sous laforme de décrets
obligés. Lahonte esthétique est un sentiment sans doute aussi
violent que le remords éthique. Lorsque Jean-Jacques
Rousseau enléve perruque et chemise a dentelle quand il
décide de ne plus jouer le jeu du « social » (tel que nous
I’ avons défini plus haut), il sait quelle révolution dans!’ ordre
du « monde » il opere : briser le consensus esthétique n’ est
pas un acte anodin au XVIlI° siécle. L’ esthétique de laligne
droite semble plus « virile » que « féminine », elle met en
scene un corps socialisé, qui pause a sa place sur les gradins
d’ une échelle hiérarchisée dressée. Elle reléve d’ un imagi-
naire social d’ Ancien Régime qui privilégie I’ érection verti-
cale de soi vers le haut, le plus loin possible du « bas ». Le
« bas» : fait de matiere, de terre, de réalités organiques pos-
siblement immondes, de péché, d entraillesfumantes, d escla-
vage courbé, de fronts courts et surbaissés, de grossiereté des
poignets et des chevilles, de bosses, de trous, de taches. « Il
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me parait que leshommes grossiers, de moaursviles, et de peu
d’ esprit, méritent non point un organisme aussi subtil ni une
aussi grande variété de rouages que ceux qui sont doués
d’idées et d’ une grande intelligence, mais un simple sac ou
leur nourriture entrerait et sortirait. En vérité on doit les assi-
miler aun canal d’ alimentation, car il ne semble point qu’ils
aient rien de commun avec |’ espece humaine, hormisle lan-
gage et |’ apparence, et pour tout le reste ils sont fort au-des-
sous des bétes. » L éonard nous donneici laforme esthétique
du matériau humain « grossier », un sac qui est un ventre, une
perte en subtilité et finesse. La « grossiéreté » est une faute
esthétique et éthique, elle est aussi un défaut de spiritualité et
un exces d’ appétit corporel, un manque de civilité et de cor-
rection des étres bas, mal finis par une nature pressee aux
membres forcément « lourds », et donc au corps imparfait.

La noirceur s accentue avec la chute : une multitude de
« petits» qui sont des étres d’ autant moins lumineux grouille
alors, plutét bruns et « basanés », le visage taché, maculé
comme possiblement leur ame, jusqu’ a la crasse du pauvre,
« figure hideuse » — la pauvreté, figure hideuse », |’ expres-
sion se rencontre dans une des notices de Léonard qui décrit
le projet d’ un tableau —, qui brouille toute lumiere et toute dif-
férence entre lui et la matiére terreuse et informe qui consti-
tuelefond de ce « bas». Au basdel’ échellelepireet lelaid
se rencontrent dans|’image esthétique de lanoirceur qui per-
met de glisser du statut économique (pauvreté, misere) ala
« valeur éthique » (&me basse, tache-péché), d’ ou la chute
versun autre « bas », celui qui setapit au fond de leur propre
corps, sous forme de bas appétits qui les font tomber encore
« plus bas », étres bestiaux pire que les bétes a quatre pattes
ou rampants qui finiront par dévorer avec laterre terreuse,
celle qui est noire et sale, leur carcasse corporelle au comble
de lalaideur et de la chute, entraille fumante rongée par les
« bétes », ame noire perdue au fond de I’ enfer. Lalaideur ici
inscrit son registre et joue sur les deux tableaux de I’ éthique
et du social. Percevoir lamaladie et la misere comme puni-
tion d’ une noirceur éthique est une tendance permanente des
textes normatifs, et pas seulement religieux, sous I’ Ancien
Régime. Le réalisme grotesque que décrit Bakthine comme
culture des valeurs du bas, faites d’ un rapport au temps, ala
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matiere, au corps, aux appetits, alamort, alavie, etc., com-
plétement différent, serait a étudier ici dans sa production
esthétique spécifique. Nous avons choisi ici d’ opposer plutot
deux esthétiques que de mettre en scénelalaideur. Maisil fal-
lait rapidement désigner ce contre quoi, ce sur quoi se dresse
I’ esthétique de latension verticale.

L’ esthétique del’arrondi

Lafemme: « ... que tous ses mouvements et ses actions
soient représentés de maniere telle qu' on n'y percoive rien
qui tienne de I’homme ; mais que conformément a son élé-
ment primitif qui est le cercle, elle soit entierement ronde,
délicate et souple et entierement opposée a la forme robuste
et virile », écrit Rubens. Buffon aussi avait défini le corps
féminin par |’ arrondi. La présence esthétique du féminin est
pensée en opposition a cdle du masculin. « Mais surtout il me
semble que dans ses manieres, paroles, gestes, maintien, la
femme doit étre tres différente de |’ homme parce que comme
il convient al’homme de montrer une certaine virilité (viri-
lita) solide et ferme ainsi est-il bien séant alafemme d’ avoir
une tendreté molle et délicate, avec une maniére de douceur
féminine dans chague mouvement qui dans |’ aller, I’ ére, le
dire, ce qui convient, lafait paraitre femme sans aucune simi-
litude d’ homme... » De nombreux textes normatifs différen-
cient I’ esthétique masculine de celle des femmes entre les
XVIe et XVIlIe siecles. Le devoir étre féminin se traduit par
une esthétique spécifique, gue nous avons appelée celle de
I"arrondi. Ce qui ne signifie pas que les hommes en soient
absents, surtout les jeunes éphebes, ni les enfantsronds, et ce
qui ne signifie pas que toutes les représentations du féminin
soient contraintes par cette esthétiquedel’ arrondi. Il s agitici
d un modéle identitaire relativement vide de contenu, qui fixe
dansun signeformel la courbe, une présence au monde, celle
du féminin.

L e corps dressé est souvent, pas toujours, habillé, ce qui tend
arenforcer I'indicateur statutaire ; il est souvent masculin,
— pas toujours, les reines offrent un exemple chois d’ esthé-
tigue delaverticalité. 1l est souvent debout, ou sur un cheval,
sur un socle : une main sur la hanche témoigne souvent de sa
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tranquille assurance, enfin une psychologie est induite de ce
type de présence esthétique : un masqgue fier sinon farouche,
unetension grave sinon magnanime. A |’ autre pole, la.courbe
|égére d’ un sourire possible sinon dessing, le port de téte
incliné par un arrondi plus ou moins accentué, la nudité plus
fréguente partielle ou totale, mettent en évidence lesarrondis
du corps, ceux des gestes et des postures. Méme debout lator-
sion du corps, son déhanchement multiplient les lignes en
« S» : ventre en avant, ligne placidement courbe d’ un dos
plein, bras et doigts emprisonnant un espace courbe. Mais le
plus souvent |’ esthétiqueici en cause offre une représentation
d’un corps assis ou couché : les lignes mouvantes des arron-
dis sont plutét orientées horizontalement, les paupieres sont
plus souvent baisséesici et la détente « molle » sans|’ombre
d’ un muscle semble définir les gestes du beau corps féminin
dénudé, objet dont la présence récurrente dans la production
d’ images et d’ écrits dans notre culture interroge I’ anthropo-
logue. C’est lui qui est I’ objet central de |’ esthétique de
I’ arrondi, — mais pas seulement : le beau jeune homme dénudé
est présent. Le décor est important : souvent une nature appri-
voisee faite de raisins, d’ herbe ronde, d’ arbres aux branches
torsadées, d’ animaux adoucis, d’ enfants aux courbes pleines,
des voiles précieux agités souplement, ou bien un intérieur
fait de tissus soyeux et satinés, de sophas moelleux, souvent
I” eau sous forme de source, de mer, dans un bain, une cruche,
un étang, etc. ; il intervient dans la niche écologique de La
belle Femme. L’ eau : lafin de toute tension verticale dans un
flux de mobilitésinvisibles sur le plat horizontal d’une
lumiere, ou tumultueusement évidentes dans les vagues. Le
tracé des épaules et de la poitrine, du ventre — qui nu reste
rond jusgu’ au X X¢ siecle dans les représentations —, et des
hanches, porte a son comble |’ esthétique féminine de
I”arrondi, structure lisse, pleine, immacul ée, lumineuse :
I’ arrondi renvoielalumiere dans un éclat. Le blanc de la peau,
sans cesse cité dans | es sources comme norme de beauté fémi-
nine pendant toute la période, est ici enrichi d’une forme qui
le fait s'animer : la rondeur induite par cet arrondi plus ou
moins accentué, courbe d une joue, d' un sourire, d’un bras
embrassant |e vide, et de cette détente infinie des spheres
superposées, une qualité psychologique apparait comme un
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équivalent affectif de ce qu’est au plan formel I’arrondi : la
« douceur », citée comme norme de beauté féminine positive
dans les textes (avec la gréace, la chasteté, la vertu... lajoie
aussi). Cette « douceur », dont I’ effet harmonieux s adresse a
tous les sens, une voix peut étre douce, I’ expression d’ un
visage, la courbe d’une joue, le sourire peut aussi étre
«doux », et lapeau. Cette derniére douceur setouche, ou plu-
tot S imagine, comme se golte en imagination le miel, doux,
sucre de paroles délicieuses ; aing, par le biais de la dérive
d’ unarrondi, les sensles plus « grossiers » deviennent les plus
abstraitement travaillés par |a perception esthétique, |a dou-
ceur fait partie du corps esthétique qui déborde et enveloppe
le « physique » de son ensemble formel de vibrations presque
invisibles, auréoles, boucles d’ or, mousse d’ une gaze, or pur,
et presgue dans le méme état de la matiere, bonté, charme,
gréce, etc.. Autant de qualités dont I’ arrondi S accentue dans
des mouvements—lagrace, le charme par exemple—, ou bien
s'assagit dans une pause — la vertu, la chasteté : la belle
femme est toujours autre chose que belle. Avec le rond/doux
s effectue un résumé graphique, esthétique, psychol ogique et
moral, du « féminin » emblématique, ou plutét del’ une de ses
dimensions.

L’ esthétique de I’ arrondi est liée d’ une part a un déni du
«socia » : qui est cette belle femme nue allongéeici ? La
nudité et la beauté brouillent les hiérarchies trop évidentes
dans I’ esthétique de I’ arrondi. Une nature sophistiquée, ou
une atmospheére « intime », latoilette, le lit, servent le plus
souvent de décor ici et accentuent cette distance au
« monde ».

Néanmoins, les bijoux et les boucles arrangées disent suffi-
samment le confort et le luxe de cette nature apprivoisée.
— Un cadre intime et « naturel », entre la chambre et le bain,
a souvent éé inventé par les femmes brillantes des sociétés
mondaines parisennes des XVI1¢ et XVI11° siécles pour mieux
recevoir et « apparaitre » : la « ruelle », ou la « seconde
toilette ».

L’ artifice de cette nature apprivoisée comme parure du beau
corps « féminin » peut S opposer au « naturel » viril et barbu
du guerrier qui ne prend pas soin de son esthétique, trop
occupé par les « vraies valeurs » du politique.
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Entrelafin du Moyen Age et celledu XVl siécle, méme s
la palette des couleurs et la ligne des formes se diversifient,
ce modéle d’' une esthétique de I’ arrondi est al’ cauvre dans la
culture occidentale lorsgu’il s agit de représenter |a Belle
Femme (ou le beau jeune homme). La blancheur nue lumi-
neuse et sphérique, diffusant une placide douceur, envelop-
pée de cheveux, — toujours blonds dans les textes et lesimages
canoniques de la « beauté » jusqu’alafin du XVl siecle —,
cheveux bouclés— frisés comme une mousse vibrante au XV I¢
siecle —, et parachevée par des extrémités délicates, ourlées,
aux arrondis miniaturisés — oreilles, doigts des pieds, des
mains, ligne des sourcils — constitue la substance du beau
corpsféminindésqu’il est en représentation dans|’ univers a-
topique del’ arrondi. « Ce sont les extrémités qui conferent de
la gréce atoute chose ou les en prive », peut-on lire dans les
Carnets de L éonard. Un corps aux courbes convexes, qui pése
de tout son poids de douceur tout simplement sur terre a coté
de I’ échelle en question plus haut. — Une beauté aux courbes
en creux, musculeuse et bronzée, changera le modéle occi-
dental danslaseconde partie du XX¢siécle: s danslasociété
d abondance s installe une esthétique de la pénurie depuisles
années cinquante, on peut SUPPOSer Sans jamai's Pouvoir Veri-
fier une hypothése aussi mécaniste qu’ une esthétique de
I’ abondance s’ installe en normes dans | es sociétés de pénurie.
Ce modele de la belle femme installée dans un espace qui
dénie le monde socia et dont le beau corps est au centre du
tableau a une relation particuliére avec non plusici le « bas »
quefuyait |’ esthétique de laverticalité, maislamort qui danse
tout présd’ elle, atraversle miroir. Textes et images sont nom-
breux qui, entre les XVe et XVII¢ siecles, mettent en couple
I"'une et I autre, le beau corpsjeune et rond et le tranchant gris
de lafaux, I’ orbite creuse et I’ os du doigt en forme de griffe
au plus pres d’ une vapeur moussue de boucles blondes. La
vieillesse est moins menacée par la mort que la belle jeune
femme sur I’image. — La mise en perspective d « Eros et
Thanathos » quatre siecles plustard par Freud dans saderniere
topique trouve sa place auss dans une organisation ancienne
des images. La beauté féminine est depuis la fin du Moyen
Age laface claire et emblématique de ce qu’il y a de plus
fugace et d'illusoire dans I’insensé plaisir éventuel de vivre,
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avec, coté pile, un envers noir. La beauté ? Un rayonnement
d une déchirante fragilité dans un monde ou lamort du corps
et le spectacle salutaire delavérité. Lasimple présence esthé-
tique de cette beauté met en jeu la menace terrible et irré-
pressible de son contraire : la belle femme nue et parée, son
corpsrond et lumineux, est proche delamort, du corpsvisible
delamort, « figure hideuse », — vieille femme muscul euse et
édentée, ou squelette ricanant. L’ usure avant lamort du beau
corps I’ anéantit une premiere fois en tant que beau. Notons
que lavieillesse féminine est liée a une double perte identi-
taire, celle de sa beauté et celle de saféminité, ellergoint le
genre homo, neutre... Puis un deuxieme néant vient réaliser
le pire : lamort du corps, I'identification finale de la beauté
avec son seul vrai partenaire : le squelette qui I’ enlagait sans
qu’ ellele sache. Enfin un troisiéme anéanti ssement se produit
autour de labeauté : celui qui perd I’ame del’ autre, I’ homme
menace par le simple spectacle du beau corps, et qui seratou-
jours éclipsé au bout du compte par ce qui aurait dd le préve-
nir, une lueur inquiétante tout pres de la beauté, un signe
mortel, une préférence terrible. Dans notre culture, le vrai par-
tenaire dela Belle Femme éclatante et nue n’ est pas son amant
masculin qu’ elle perd, maislamort qui lafrdle et qui seulela
possederavraiment. L’ implacable arrondi, le masque de dou-
ceur du féminin attirent et repoussent hors de la surface des
choses un homme occidental sir de latromperie.

[
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